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Midia e sensacionalismo:uma relacéo semioldgica

ROBERTO RAMOS'

RESUMO: No diagrama de suas limitacOes, o presente ensaio agenciar-se-a nas
rdacdes entre a Semiologia barthesiana e a Midia. Refletird sobre algumas
categorias bésicas, que as simbiotizam, como o Fait Divers.
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A expressdo francesa Fait Divers
designa, em sua generalidade, a informacéo
sensacionalista. Ela é bem anterior ao
advento da Midia impressa. Ja existia em
diferentes producdes culturais, na ldade
Média, habitando os cantos dos menestréis.

O Fait Divers é a informacédo
sensacionalista. Expressa conflitos, através
da Causalidade e da Coincidéncia.
Interpela  a emocdo do  receptor,
independentemente de  seu  estilo
jornalistico.

Angrimani (1994, p. 27) observa que,
em 1631, a Gazette de France lancgou
“edicOes  extraordinarias de  grandes
tiragens, consagradas aos fait  divers
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sensacionais”. Depois desse jornal, o0s
editores dos outros passaram a publica-los,
com mais intensidade, para aumentar seus
rendimentos.

Na literatura, o Fait Divers inspirou
0s herdis de Balzac; as novelas de Flaubert,
tal como Madame Bovary; e 0 romance de
Stendhal O Vermelho e o0  Negro.
Proporcionou a Beauvoir e Sartre material
para seus textos e Breton usou essa
estrutura na poesia. Muitos outros
escritores,  também,  sofreram  sua
influéncia, assim como artistas que
pintaram suas obras, baseadas em Fait
Divers, salienta Walker (1995).



Inspirado em Habermas, Lattman-
Weltman (2002, p.11) observa trés fases da
Midia brasileira:

a) Pré-capitalista: 1808, com o

surgimento da Gazeta do Rio de

Janeiro,  trabalhando  pequenas

informacoes;

b) Oposicdo e Opinido: a partir do

Correio Braziliense, também em

1808, marcando a fase panfletaria;

¢) Industrializaco: a partir dos anos

50, do século XX, através da

massificacdo midiatica, como um

sistema impresso e eletronico.

O Fait Divers esta presente nas trés
fases. Surge no momento pré-capitalista,
com a Gazeta do Rio de Janeiro. Mantém-
se no discurso oposicionista da fase
panfletdria com o Correio Braziliense e
alcanca a industrializagdo, sobretudo a
partir do jornal Ultima Hora.

Também vem ganhando generosos
espacos na Midia eletrénica. O Plano Real,
ao estabilizar a moeda, a partir de 1994,
ensejou a aquisicdo 40 milhdes de
aparelhos de televisdo, sobretudo as classes
D e E, até entdo marginalizadas da janela
eletronica.

Tal repercussdo econdmica conviveu
com um outro fator conjuntural
importante. O surgimento e a ampliagdo
dos canais por assinatura, com novas
ofertas de programas, sdo decisivos.
Contribuem para uma mudanca dos canais
abertos, que, por razdes econdOmicas e
ideoldgicas, passam a investir no
Sensacionalismo.

A década de 90 assiste a onipresenca
da estética sensacionalista, tendo o Fait
Divers como a tipologia bésica da
informagdo. Foram os casos dos telejornais,
Aqui e Agora, ja extinto no SBT, Cidade
Alerta, na Record, e Brasil Urgente, da
Bandeirantes. Também os Talk-Shows
aderiram, como o Programa do Ratinho,

hoje no SBT, e Hora da Verdade da
Bandeirantes, entre outros.

A Globo, tdo orgulhosa de sua
pretensa imagem de padrdo de qualidade,
cedeu a tentacdo do Sensacionalismo.
Colocou no ar o Linha Direta, em 1999,
para explorar o sangue e as fraturas
expostas dos conflitos sensacionalistas, com
toda a moldura tecnoldgica.

Ao longo do século XX, muitos
tedricos de diferentes  procedéncias
epistemoldgicas reconheceram o papel do
Fait Divers. Procuraram estudalo, como
invaridncia na producdo discursiva da
Midia. Cabe lembrar, entre outros, Edgar
Morin, Jean Baudrillard e Michel
Maffesoli. Ficaram, em suas diferentes
abordagens, na superficie conceitual. Foi,
porém, Roland Barthes que buscou tecer,
com os fios da Semiologia, uma teorizacéo,
com completude e com incompletude.

Barthes (1971) transgrediu o
perimetro conceitual. Arrumou-lhe uma
tipologia bésica, organizada por duas
categorias: Causalidade e Coincidéncia.
Ambas se subdividem em subtipos,
direcionados para a compreensdo da
excepcionalidade, introdutora da nogao de
conflito.

O primeiro tipo, o Fait Divers de
Causalidade, apresenta duas manifestagdes:

a) Causa  Perturbada: ha o
desconhecimento causal ou quando
uma peguena causa provoca um
grande efeito;

b) Causa Esperada: quando a causa €
normal, a énfase recai nos
personagens dramaticos — crianca,
mée e idoso (BARTHES, 1971, p. 276
271).

Na Causa Perturbada, a
excepcionalidade esta localizada no porqué
da factualidade. Existe um efeito, porém a
causa € desconhecida ou deformada pela
imprecisdo ou pela ilogicidade. Em



guaisquer das possibilidades, existe a
formalizacdo de uma situacéo de conflito.

O conflto vem a tona pela
factualidade. Materializa-se, narcisicamente,
no presente, porém conserva 0 motivo,
recalcado, submerso no passado. O
determinado é visto, solidificado pelo fato,
embebido pela historicidade; 0
determinante, oculto, abstrato, deixando
somente os indicios de seus dominios.

Verifica-se que ha, formalmente, a
estruturacdo de uma situacdo conflituosa.
Esta interpela e obtém reconhecimento nao
apenas pelo dito, mas, primordialmente,
pela forma de dizer. Ocorre representagdo
da dialética da subjetividade: a consciéncia
é o dito, o efeito, o factual, o denotado, o
determinado; a Inconsciéncia, o ndo-dito, a
causa, 0 contexto, conotado, determinante.

A condigdo de sujeito € uma
condicdo conflituosa. O interpelado se
reconhece nesta factualidade, trazida pelo
Fait Divers. Ele €, também, um efeito, em
nivel de consciéncia, com  causas
desconhecidas, imprecisas e ildgicas,
mantidas no Inconsciente. A0 se
reconhecer, vive 0 que esta fora, como se
fosse seu — Identificagdo Projetiva —, que
enseja a Catarse.

Na Causa Esperada, a
excepcionalidade troca de posicéo. Desloca-
se para 0S protagonistas, que séo
responsaveis pela instauracdo do conflito.
A dramaticidade apanha trés tipos de
sujeitos basicos: crianga, mée e idoso. Eles
mimetizam os diversos ciclos do processo
do existir humano.

A crianca, a mde e o idoso
simbolizam a fragilidade e a pureza
humanas, decodificadas na dimensdo do
bem. Por suas préprias caracteristicas, eles
estdo  revestidos de  circunstancias,
pronunciadas pela dramaticidade.

Constata-se que, no Fait Divers de
Causalidade, através da Causa Perturbada e
da Causa Esperada, existe a estruturacdo de

~

um conflito, ndo classificado pelo
conhecimento humano. Torna-se
inexplicavel aos recursos da racionalidade e
dos pressupostos da intelectualidade,
ficando ininteligivel na dimenséo historica.

Os sujeitos relativos ndo conseguem
ter respostas para a situagdo conflituosa
estabelecida. Ficam impotentes, sem
recursos de compreensdo. Recorrem a um
Sujeito Absoluto, tal qual na Tragédia
Grega, quando um Deus-ex-Machina entrava
em cena, para contornar 0S impasses
incontornaveis historicamente. Prevalece a
I6gica da Fatalidade.

A Fatalidade é o Sujeito Absoluto, o
grande pai transcendental, que possui a
explicacdo para o inexplicavel. Representa a
iluminacdo do oculto, o conhecimento do
desconhecido pela  onisciéncia e
onipresenca. Assume a responsabilidade
sobre todas as coisas e a plenitude do todo.
E o fiador perfeito para todas as
imperfeicOes, inscritas na relatividade
historica da sujeicéo.

Tudo esta pronto e harmonizado na
Fatalidade. E o espelho por exceléncia.
Interpela o0s sujeitos relativos, que se
reconhecem, com liberdade, no seu poder e
se tornam submissos diante do seu pleno e
indizivel saber, causa de todas as causas e
suprema revelagdo de quaisquer enigmas de
subjetividade.

No Fait Divers de Causalidade, pelas
singularidades da Causa Perturbada e da
Causa Esperada, existe a estruturagdo de
conflitos gue interpelam. Séo
reconhecidos, porque reproduzem a
dialética da subjetividade. Ensejam, por
conseguinte, a ldentificacdo Projetiva, que
possui um final feliz, uma saida catartica: a
Fatalidade, o Sujeito Absoluto, garantia de
harmonizagdo e suprema desculpa para
todas as culpas, desde que, com liberdade,
seja pago o dizimo da submisséo.

O segundo tipo, proposto por
Barthes (1971, p. 271-274), é o Fait Divers



de Coincidéncia, subdividido em duas
manifestagdes:

a) Repeticdo: € o igual, que se

reproduz com diferenca, conforme

Lacan (1996), no ambito de uma

matéria jornalistica;

b) Antitese: duas perspectivas

diferentes, distantes, antagonicas, sao

fundidas em uma Unica realidade.

Uma de suas formas de expressdo € o

Cumulo (a masorte), figura da

Tragédia Grega.

A Coincidéncia despe o0 homem de
sua responsabilidade historica. Conforta-o
com a irresponsabilidade, desculpando as
suas proprias culpas. Permite-lhe regredir a
um estdgio de menor idade que Ilhe
assegura a omissdo diante de seus atos. E a
garantia de transferir a responsabilidade
para uma nogdo de Fatalidade.

A Repeticdo da factualidade, sem
uma logicidade histdrica, remete para a
nogdo de Coincidéncia. O repetir ndo é a
reproducdo do original, como copia, porém
a sua reproducdo com diferencas no
desigual. Insinua a onipresenca da
factualidade, que se mantém em quaisquer
circunstancias.

O Inconsciente se reconhece, através
da Identificacdo Projetiva, ndo pela
reproducdo do evento, originalmente
recalcado, mas por uma analogia formal do
enfoque conflituoso. E onipresente, porque
conserva 0 Mito pela repeticdo na
desigualdade de diferentes circunstancias.

A Antitese mistura 0s opostos, 0S
antagoénicos em uma mesma dimenséo do
real. Os  dissociaveis se  tornam
indissociaveis, como se fossem gémeos
univitelinos. Os desiguais ficam igualados
por uma inteligéncia ndo-materializada,
sem significacdo corporea, que reina na
abstracdo. Uma de suas prondncias é o
Cumulo, em que o tragico faz as vitimas.

Verifica-se que a Repeticdo e a
Antitese estabelecem a Coincidéncia,

reproduzindo a linguagem trégica, com o
Deusex-Machina, tal qual faz o Fait Divers da
Causalidade.  Mesmo  com  outras
particularidades, agora também o caminho
é igual: a Fatalidade do Real como Sujeito
Absoluto, para desatar 0s nos coincidentes.

Os dominantes e os dominados, ricos
e pobres, belos e feios compbem um
rebanho harmonico, apesar de suas
divergéncias. Possuem 0 mesmo
ancoradouro. Compartilham, pelos atalhos
da Causalidade e da Coincidéncia, do
mesmo caminho: a Fatalidade, uma
categoria de facil disponibilidade e de
elastico uso no Senso Comum.

Na teorizagdo de Barthes (1971, p.
299) sobre o Fait Divers, o conceito de
estrutura é essencial. Ele o explica da
seguinte modo:

A estrutura €, pois, na verdade um simulacro
do objeto, mas um simulacro dirigido,
interessado, uma vez que o0 objeto imitado
faz algo que permanecia invisivel, ou se
preferirmos, ininteligivel no objeto natural.

Barthes realiza um simulacro dirigido
do Fait Divers. Déalhe um conceito.
Oferece-lhe estrutura com duas categorias:
a Causalidade e a Coincidéncia. Ambas
estdo direcionadas para a classificacdo da
excepcionalidade, fixada na dimensdo do
conflito, respectivamente, através da Causa
Perturbada e Causa Esperada, da Repeticéo
e da Antitese. Revela-lhe a Fatalidade do
Real, como Sujeito Absoluto, analogo ao
Deusex-Machina da linguagem tragica.

Na abordagem estruturalista, 0 mais
importante ndo é o dito. As historias, 0s
protagonistas e as circunstancias sdo
variaveis no tempo e no espago. Séao
pereciveis. O que importa é a estrutura, a
forma de dizer, o significante invariante,
gue tem permanéncia perante quaisquer
possibilidades de mutacéo.

Vale destacar que ndo existe uma
estrutura pura. Em qualquer Fait Divers, é



possivel encontrar caracteristicas
simultineas de Causalidade e de
Coincidéncia em interacdo. Nessa inter-
relacdo, todavia, h& wuma estrutura
invariante, determinante da abordagem e
identificada, por conseguinte a sua
tipologia e a sua consequente tipologia.

Em relagdo ao Fait Divers de
Coincidéncia de Repeticdo, permite dois
modos de aplicagdo. O primeiro se
estrutura por qualquer factualidade, que se
repita, o segundo se refere a qualquer tipo
de Fait Divers, quando repetido. Esse, no
caso, passa a ter duas estruturas,
determinando duas tipologias simultaneas,
uma delas, dependendo da situacdo, devera
prevalecer, constituindo uma classificacéo
especifica.

Barthes (1971) enfatiza que o Fait
Divers possui um consumo imediato.
Notabiliza-se pela sua imanéncia. E fechado
no seu préprio contexto, que é a Unica
dimensdo do seu saber. N&o reivindica
nada, que possa transcender 0 seu proprio
territorio. Estd preso no  presente,
cristalizado no aqui e no agora. E, por
exceléncia, narcisico.

O Fait Divers, em suas diferentes
manifesta¢bes, é utilizado na Midia, com
diversas  abordagens.  Aparece  no
tratamento da realidade e da ficcdo, seja
nas telenovelas, nos telejornais, nos talk-
shows, nos programas de humor, no
noticiario da Imprensa e na Publicidade.

O Fait Divers é, por natureza,
sensacionalista. Tanto pela Causalidade —
Causa Perturbada e Causa Esperada —, e
pela Coincidéncia — Repeticdo e Antitese —
, interpela pela emogdo. As suas estruturas
sdo constituidas pelas anomalias e pelas
excepcionalidades, marcadas, em esséncia,
pela valorizacdo do espetacular.

Em maior ou menor grau, a Midia é
sensacionalista por natureza. E o agente da
interpelacdo que busca o reconhecimento
do interpelado e a sua conseqlente
submissdo. Esta também submetido a
audiéncia, aos patrocinios e ao lucro. A
medida que a mensagem se encontra

dominada pelo Valor de Troca, transforma-
se em mercadoria. Ndo ha como ela abdicar
do Sensacionalismo, explicito ou implicito,
mas presente.

O Fait Divers se compatibiliza com a
linguagem televisiva. Nessa, a imagem
concisa, com a supremacia da
exterioridade, em que reina a factualidade,
expressa pelo presente, a interpelagdo
narcisica. A Televisdo e o Fait Divers estdo
voltados para mostrar e ndo demonstrar.
Ndo  solicitam nenhuma  reflexdo
aprofundada, pois se notabilizam pela
superficialidade, marcada pelo signo da
emocao.

O Fait Divers, em suas Varias
pronuncias, tem um Sistema de
Significacdo, que denota a factualidade
presente, embebida pelo conflito. Possui
uma interpelacdo narcisica com o receptor,
qgue identifica, projetivamente, 0S Sseus
conflitos  inconscientes no  formato
conflitante da informagéo.

O Poder, no Fait Divers, é a expressao
do dominio do individualismo manietado
pela emocionalidade. N&o importa o uso da
razdao. O que conta e da saldo é a
exploragdo das emocOes, reprimidas no
Inconsciente, que emergem através da
Identificacdo Projetiva, responsavel pela
Catarse.
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